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En el afio 2009 la Galeria Mundo llevé a cabo una exposicién de Ricardo
Borrero Alvarez compuesta por varios de sus trabajos mds representa-
tivos. La muestra estaba acompanada por un nimero de la revista de la
galeria dedicado al pintor, titulado “Lo sublime del paisaje”. En la publi-
caci6n aparecen registrados varios paisajes de rio y de quebradas, con
representaciones de piedras en primer plano, virtuosamente ejecutadas,
precisamente uno de los temas que hicieron célebre al pintor. También
se incluyen varios puentes, vistas urbanas, caminos y finalmente, paisa-
jes sabaneros. Dentro de esa amplia muestra del trabajo de Borrero est4
representado un chircal, tema que abordd en varias ocasiones.

Borrero Alvarez, R. (s.£). Chircal. Bogotd coleccidn particular, 6leo sobre tabla, 33,5 x 50cm
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Se trata de un 6leo sobre tabla de dimensiones importantes, consi-
derando los formatos que generalmente empleaba el autor. En la revista,
la pintura ha sido usada como fondo de la doble pagina que anuncia el
fndice temdtico. A la izquierda, con tinta blanca aparece la ficha téc-
nica. De esta manera, el chircal queda en buena medida por fuera del
contenido propiamente dicho de la revista, circunstancia curiosamente
analoga a la espacialidad liminal que ocupaba en relacién con la ciudad.
En términos de la produccién del artista, la ubicacion del dleo lo deja
relegado a un segundo término, lo inscribe dentro de la condicién sim-
bélica de ser una obra menor. El contrapunto contrastante lo conforma
la portada, un paisaje de rio que ante el hecho de estar impactado por la
tipograffa, recibe un segundo espacio dentro de la revista. Eso mismo no
sucede con el chircal.

La entrada a la composicion la propone un sendero que a la derecha
desemboca en una ondulacién mds elevada del terreno. Entre naranjas
y pardos sorprende reconocer la presencia desdibujada y confusa de un
montén de desperdicios y escombros. Atrds, en segundo término, se ve el
cobertizo del chircal. El humo que sale por la chimenea confirma la acti-
vidad del lugar, mientras los rojos encendidos insindan la quema de un
lote de ladrillos. Allado se ve otro lote que, a juzgar por el color, estd atin
caliente. A la izquierda de la composicion aparece una carreta tirada por
dos bueyes. Como pasa a menudo en la obra del artista, no hay ningin
ser humano en la cercanfa.

El paisajismo romdntico inglés y el realismo francés habian intro-
ducido en el siglo XIX, a través de artistas como John Constable y Jean-
Francois Millet, escenarios propios de un mundo agrario, en el cual se
representaban las labores del campo en composiciones extrafiamente
reacias a mostrar las dramdticas transformaciones que atravesaba el
dmbito rural en los paises mds adentrados en la 1dgica de la industriali-
zacién. Las obras de Borrero han sido relacionadas con este tipo de pro-
puestas artisticas. Sin embargo, pertenece a otro tipo de repertorio de lo
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paisajistico, uno que no ha sido introducido verdaderamente en ningin
texto y merece serlo. En esta pieza, probablemente pintada después de
1905 se introduce un tema que sefiala una actividad protoindustrial: la
que llevan a cabo las fabricas artesanales de elaboracién de ladrillo.

Un chircal supone humo, olores, barro, basura. Allado, en principio,
debe suponerse la presencia de la cantera, ladera deforestada, lejana de
la idea de una fruicién del territorio considerable como bella. Dicho de
otro modo, el tema del chircal, emblematizado con este magnifico éleo
de Borrero Alvarez, moviliza de forma importante la frontera entre aque-
llo considerado digno de la mirada contemplativa, interesante a los 0jos
del buscador de lo pintoresco. La siniestra presencia de la labor alfarera,
tan presente en las laderas de la Bogotd de los primeros veinte o treinta
afios del siglo XX, de forma arisca, se deja convertir en contemplable.
Atestigua procesos capitalistas en el marco de los cuales el campesinado
estd deviniendo mano obrera, mientras la ciudad reclama vorazmente la
materia prima que le permite continuar sus dindmicas de crecimiento.
Los chircales, ubicados en San Cristébal, Santa Barbara, la Perseverancia
y los hoy, altos del Parque Nacional, planteaban un borde de la urbe, un
trdnsito problemdtico de lo urbano alo rural. Entre explotaciones mine-
ras, la recoleccidn de lefia para los hornos y los hornos mismos, las lade-
ras de los cerros alrededor de Bogotd debfan mostrar un escenario similar
al que hoy presentan los cerros de Soacha, Ciudad Bolivar o Usme, lo cual
en términos pictdricos es territorio, no paisaje, o en términos de Alain
Roger, es pais, no paisaje.

En el género “paisaje” sucede lo mismo que con otros géneros como
el “retrato” o “el desnudo”. Son estos quizds parte de los pilares mds
estables e inmodificables de la disciplina artistica. Altamente norma-
lizados, poseen gramdticas precisas, expectativas compositivas mds o
menos delimitadas y exhiben un discurso de lo bello o de lo pictérico
que ostenta limites precisables. Lo que sucede con propuestas incisivas,
aquellas que usualmente reciben el adjetivo de innovadoras o transgre-
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sivas en términos de arte moderno, es que promueven la movilizacion
de limites, de presupuestos y de definiciones desde diferentes acciones.
Si bien el género paisaje en un momento histérico dado significé la libe-
racién del campo expresivo hacia territorios representacionales enten-
didos previamente como insignificantes y/o invdlidos, posteriormente
devino uno de los &mbitos mds resistentes al cambio, mds homogenei-
zantes en términos de lenguaje pictérico o artistico.

Esta obra de Borrero no es la tnica en ocuparse del tema. Durante
la investigacién se identificaron chircales pintados por Luis de Llanos’,
Ricardo Gémez Campuzano, Fidolo Gonzdlez Camargo, quien de hecho
pinta varios, Miguel Diaz Vargas o Roberto Paramo. Estos chircales ocu-
pan un lugar incémodo en el repertorio del paisajismo colombiano.
Logran mover un mojén limitrofe entre las manifestaciones visuales de
la modernizacién en la ciudad y los sectores mds empobrecidos de esta,
limite entre una naturaleza vigorosa y otra en crisis. En cierta medida,
pensando en el fetichismo de la mercancia, Borrero estd mostrando al
productor los avances y progresos que se disfrutan en la ciudad, por lo
menos, de sesgo, en ausencia, a través de los espacios laborales, de los ani-
males de carga, por medio de simbolos e indices. Por esta razén, en buena
medida califiqué el chircal de Borrero de siniestro, pues es la emergen-
cia de aquello familiar que tras haber sido silenciado, ha salido a la luz,
parafraseando a Schelling. En ese sentido creo que Borrero es un pintor
marcadamente moderno, y quizds por ello mismo, muy contradictorio.
Somete al espectador a terribles antagonismos, a mirar sefiales icdnicas
y pictdricas que problematizan los discursos del progreso, aun cuando
supusiéramos que sus motivaciones al representar el chircal estuvieran
tefiidas por el entusiasmo, en el sentido de ver en el lugar, por ejemplo,
una manifestacion del crecimiento de la ciudad.

El conflicto de clases, 1a disputa territorial con la montafia, la afecta-
cién de los rios y la deforestacion del monte igualmente debian emerger
soterradamente al mirar un chircal. Por ejemplo, a finales del siglo XIX
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en uno de los chircales de San Cristébal se produjo un enorme derrumbe,
que tuvo como una de sus consecuencias mas graves la inutilizacién de
una de las fuentes hidricas que alimentaban la ciudad segtin lo menciona
Julidn Alejandro Osorio (2008). El mismo autor sefiala que los chusques
y demds vegetaciones maderables de los cerros eran empleados para
encender los hornos, pues su rendimiento era mayor al del carbon; por
otra parte, para la extraccion de la arcilla era obligatoria la eliminacién
de la capa vegetal. Asi, si alguien pudiera argiiir que Borrero estetiza ese
lugar, ciertamente también lo coloca en el centro de la mirada, hacién-
dolo inevitablemente problemadtico, como lo hacen los otros artistas de
inicio de siglo que se ocupan de la representacién de chircales. La exis-
tencia, aun hoy, de esa situacién incémoda a la que se somete el especta-
dor sigue activa y la manifestacién inconsciente de ello es la invisibiliza-
cidén relativa y dubitativa del chircal que tiene lugar en la revista.
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Nortas

I Probablemente el chircal de Luis de Llanos sea el primero en ser pintado. Es de 1893,
esto es, ejecutado dos aflos antes de su muerte.
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