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{NSULA

P Por qué no lo hizo mayor, de manera que
se impusiera sobre el observador?

R. No estaba haciendo un monumento

P. Entonces. ¢por qué no lo hizo mas
pequeno, de forma que el observador pudiera
contemplarlo desde arriba?

R No estaba haciendo un objeto

Respuestas de Tony Smith a las preguntas
acerca de su cubo de acero de seis pies

La anterior cita la hace Robert Morris en su famoso
texto Nolas sobre escultura. escrito en 1966 y

publicado en Artforum. El texto fue. a su vez, editado
y traducido por la revista espariola Trama, Revista de
pintura, de la cual es tomada por Simén Marchan Fiz.

s~ FEstapostai hace perte de’ proyecte fnsulade Nad' Ospra, Oct. 2010. Textc por Ana Maria Lozanc



Nadin Ospina

Releve de los Picaros, 2002
Cerdmca

43x31x7¢cm

que lo incluye en su libro Del arte objetual al arte de
concepto; version, esta ultima.. de donde yo. a mi vez,
lolomo.!

-kl texto que continia enseguida, tiene que ver con
sobreposicion de imagenes; con plegamiertos y
replegamiertos de memoria; con apropiaciones y
circulacion de objetos simbdlicos; con interpretacién
de escalas y juegos espaciales.-

Es curioso que sea el mismo siglo el que haya inventa-
do la fotografiay el turismo. Y se entiende. El siglo XIX.
en el cual se ven emerger los nuevos actores, dentro

de un sistema de produccién en transformacion, tales

1 Marchan F1z, S. Del arte ob etual 2l arte del concepto. £d Akal, Madrid
1986. pg. 380383
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Nadin Ospina

Principe de las flores, 2001
Instalacion para un especio de 43 mi2
Tallz enpiedra60 x 34 x 34 cm

Oeo sobre | enzo:

4 tondide 1 . de diametro

7 tond: de 35 cm. de didmetro

como el industrial, el proletario, el obrero, el cazador
de patentes; defniria de una manrera distinta el tiempo,
el espacio y la velocidad. Los juegos de fa especulacion
economica, se lucraban con los deseos del sujeto. a
quien se vendia ~quizas por primera vez en la historia y
por las condiciones econdmicas y lecnolégicas del mo-
mento- la intuiciér de ur: globo terraqueo encogido.
La fotografia. los libros de viajeros, las crénicas, los
folletones. las postales y auin, las carte de visite, en-
tregarian imagenes de lugares apartados del mundo,
paisajes y arquitecturas exolicas y atrayentes, alos
cuales quizas ro se podria acceder fisicamente pero,
evertualmenrte. si desde laimagen. coleccionada en
los albumes que se altesoraban en las recién reforma-
das salas de recibo.

Esta postal nace parte del proyecto fnsulade Nadin Ospina, Oct 2010. Textc por Ana Mar’a Lozano
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s de
Coleccion de Nadin Ospina

El pensamierto colonial hacia del otro un ser inferior,
pero atractivoy deseable. La avidez por conocer cul-
turasy lerntorios ajenos se alimentaba con ingente
producciér impresa y fotografica, y aun, pornografica.

Dicho siglo es el gran momento del edificio en minia-
tura. La solidif cacior del coleccionismo, a través

de la creacior de los museos; su paulatina apertura
al publico en general; el gusto por los elementos
argueoldgicos y los monumentos del pasado, que
provenian tan fuerlemente del siglo anlerior. fueron
factores que cortribuyeron al surgimiento del placer
por el recorocimierto de monumentos hechos en
escala doméstica. La casa de mufecas ve su mejor
momento también en el siglo XIX, donde las élites
podiar disfrutar de ur romantizado disefio del espacio

Esta postal nace parte del proyecto insula de Nadin Ospna. Oct 2610 Textc por Ana Maria Lozano
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Nad(n Ospina
[rsulas. 2008 - 2010
Talasenpedra
Dimens ones varahes

privado, invencion entonces reciente, con los detalles
de mobiliario mas minuciosamente descrilos.

Susan Stewart se altreveria a pensar en una diversion
aristocratica que jugaria, er la ficcion de la Casa de
Murtecas, cor terntorios miniaturizados, donde serfa
factible romantizar y exolizar al campesinado mismo,
hacierdo caso omiso de hambrunas y desplazamien-
tos forzados y. er cambio, disfrutar de encantadoras
rarraciones pintorescas y pastoriles.

Podria definirse con estos relatos. el afan de asir un
mundo que se corlrae ante un sujeto expandido; un
sujeto con una ciudad en una botella, -como Kandor
en Superman-, una suerte de tiranico super hombre,
que delenta el dominio del signo-monumento, que

Mar'a Lezano
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Nadin Ospina
insula. 2008 - 2010
Tellz enped-a

redef ne su semarticidad. sus contextos y narrativas.
El monumenrto hecho artefacto cbedeceria simétri-
camente. ala miniaturizacién de un texto satirico y
politicamente certero como los Viajes de Gulliver de
Jonathar Swift, convertido maliciosamente en historia
de avenluras para nifos.

Este sujeto moderro. poderoso en su intimidad, se-
fior de su domesticidad. occidental, consumidor del
mundo; turisla fisico y mediatico; coleccionista de lo
foranreo. sera el gran consumidor de un kitsch contem-
poraneo, deterlador de dinero plastico. de un mouse y
ur cortrol remoto, medios a través de los cuales, se
incorpora al mundo. A éllo reconocemos en la segunda
parte del siglo XX y en nuestro actual siglo XXI.

Esta postal hace parte del proyecto nsulacle Nad'n Ospina. Oct 2010. Texto por Ana Maria Lozanc
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Nadin Ospina
insula, 2008 - 2010
Impreséndgta

Monumento

Ef monumerto tiene su razon de ser en la memoria,
en la inlercidn de impedir la desaparicion, la disolu-
ciony el olvido. El monumento histdrico. siendo
natural o cultural, trascendente para el arte o parala
clencia, para la arquitectura o para la historia, parece
poseer fas cualidades que garanlizarfan la voluntad
de conservacion y de cuidado, que interpelariar no
's6lo al habitante de ur territorio, sino al de un pais. y
de paso. a cualquier habilanle del globo.

El monumento. al ser sefialado por sus propiedades
singulares. deja al descubierto lo otro del monumento
que. en conlraste, parece digno de ser derruido.
reemplazado. borrado. Al ser excepcionalizado. el

10spne, Oct 2010, Texto por Ana Maria t.ozano
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Nad(n Ospina

Insula, 2010

Variacona pertr del montaje
en 2 Ga erfa nueveochen:a

monumento es aislado. Se le fragmenta de su entorno.,
de su contexto, de las historias. del emplazamiento.

Er esa medida, se le desterritoriaiiza, haciendo de él,
en buera medida. una edif caciér sin historia, exenta,
anomala. El gesto que lo menciona como conservable,
definelootro. lo fugitivo, lo efimero: edificaciones,
urbanizaciones, conjuntos, centros comerciales, puen-
les. torres, fabricas. constituirian arquitecturas de lo
ordinario que al no entrar en el ambito de lo excepcio-
nal, serian potencialmente prescindibles

[nsula
El patio interior de la vivienda unifamiliar urbana es un

rasgo que une varias tradiciones ediliceas. de hecho.
comunes tanto al universo precolombino como ala

Esta postal hace parte de! proyecto fasulade Nadin Ospina Oct 2010, Texte por Ana Mar(a Lozano
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Nadin Ospina

insula 2010
Vareconapartrde montae
en ‘2 Ga eria nueveochenta

arquitectura europea. £l patio interior permite la ven-
tilacién e luminacion. mientras acerca la naturaleza

al ambito de lo domeéstico Alli, lejos de las miradas de
los otros, se podia dar paso a practicas de siembra.
se posibilitaba la presencia de plantas aromaticas o
medicinales, la de algunos frutales. el espacio de los
animales de companiia. La arguitectura modernista en
ocasiones conlinuara con este elemento. no obslante
predefiniendo forma y perifmetro de lo "natural”. En

la casa que alberga actualmente a la galeria nue-
veocherta, el patio tiene un contorno en forma de
6valo. En este escenario de césped de palio irterior,
los morumentos-souvenir se Instalan, poniendo en
vecindad los jirones de relatos que cada uno carga:
de manera insolita se producen las vecindades de los
signos histdricos y culturales més distantes.

Esta posta nace parte de! proyectc lnsulade Nad'n Ospna, Oct. 2010 Tex!c por Ana Maria Lozano
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Nadin Ospina
[nsula. 2C10
Varacon

De repente, esta [nsula es contenedor de iInconmensu-
rables signos de poder: monérquico, eclesiastico, civil,
el poder del museo. £l Guggenheim se destaca desde
un promontorio. como instancia que. en una puesta
er abismo. sefala la pulsion por coleccionar, de la que
&l mismo es objeto. Como modelos arquitectonicos
dispuestos en este espacio flotante, los monumentos-
souvenir se yerguen miriaturizados como un enemigo
ya vencido, rodeados por el paisajismo deliberado de
plantas orramentales. Nostalgicamente. estos sigrnos
flolan fragmentarios y transhistéricos. entre lo publico
ylo privado, entre el trofeo y la maqueta.

Realizados en piedra por los falsif cadores de preco-
lormbiros del Huila, Colombia, con los que Nadin Ospina
ha desarrollado otros proyectos: los monumentos

te de! proyecto Insuiade Nadin Ospina. Oct 2010. Texte por Ana Mar'a Lozane
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Nadin Ospina

Insuta. 2010

Variacién a partir del montae
en la Galeria nuevecchenta

souvenir, nombre gue ahora les coloco -pues las

dos palabras juntas producer una incérmoda
contradiccion- exhiber en su espacio condensado,
miniaturizado. los detalles distintivos que los hacen
caracteristicos. y por lo mismo. reconocibles, elemen-
to fundamental en la cultura del consurmidor-turista,
lisonjeado por su capacidad de identif car su miniaturizado
mundo portable, internético y televisual.

La traduccidn material llevada a cabo en piedra sera
una de varias. pues constituirdn traducciones, la elimi-
nacion de la grandeza y. precisamente. de la escala
morumental; la relacidon envolvenle y excesiva de su
propia escala: las [racturas de los nexos entre el mo-
numento, su espacio y su geografia; la desconexion
con los procesos historicos determinantes, en el

is]

Esta pos:al nace parte de: proyecto fnsula de Nadin Ospina Oct 2010 Texto por Ana Maria Lozan
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Nad(n Ospina

Insula. Octubre 2010
Vstageneral de la exposicion
Proyecto £ Pato

Galeria nueveochenta

marco de los cuales fueron llevados a cabo, asi como
de las condiciones de produccién, caracteristicas y
distintas en cada monumento citado. Eliminados esos
elementos contextuales, restala forma. la mera forma,
la cita. su superficie, sumaterialidad, en una interpre-
tacién que dif ere para siempre del contenido discursivo
e 1deoldgico de esa delerminada produccidn cultural: el
Castillo de Colchester, la Torre Chrysler, la Piramide de
Chichen [tza.

Homogeneizados por una amalgama que los ha con-
vertido en materia de consumo cultural y turistico, los
monumenrlos-souvenir, circulan dando cabida a otro
elemento, también saboreado por el mundo meditico,
esta vez caracterizado por pertenecer al mundo de la




naturaleza, pero. eventualmente, mas marcado por la
culturay por los signos de dominacién autoritaria de la
voluntad humanra gue cualquier arle paisajista. El Bonkei
nepalés, vincula bonsai, aguay tierra. En este caso. la
bandeja que lo contiene ne es lacada ni ovalada; es un
perverso monumento-souvenir. La conjuncion produce
un sarcastico escenario. una dramatizacién de un mundo
simulacral, la época del mundo como Imagen; momento
en el cual la diversidad y la heterogeneidad. han devenido
modelos a escala, normados, reglados y sin capacidad de
emitir memoria.

La aterradora imagen, transhistérica y poscolonial.
donde el consumo de laimagen desjerarquizay el

simulacro hace metastasis, senala el momento historico

.<< Esta postal hace parte del proyecto fnsula de Nadin Ospina, Oct 2010. Texio por Ana Marfa Lozanc



de la multiculturizacion del signo cultural. En términos

de Stuart Hall, la aparente tolerancia e inclusividad de las
sociedades que se jactan de ser multiculturales. no es
otro que el ser sociedades donde la diferencia se absorbe
por parte de la cultura dominante y las disidencias son
sumadas a la voz hegeménica, desapareciendo en una
dilucién silenciosa e imperceptible.

[nsula aparece como la puesta en imagen de la dis-
neyzacién del mundo. en cuyo proceso delirante, se
expone un territorio fragmentario, desterritorializado, en
el cual. el sujeto contemporaneo, pseudotirano
consumista de su pequeio entorno, busca aproximar

la experiencia del mundo. para definitivamente, man-
tenerla lejos.



