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RUIDOS, SUSURROS Y OTRAS
PRESENCIAS SONORAS

Los inicios del arte sonoro, aposentados en las
revueltas y exploraciones de futuristas, dadais-
tas, estridentistas, surrealistas, madis, esto es,
en manos de varios de los méas iconoclastas y
desobedientes exploradores de las vanguardias
histéricas, europeas o latinoamericanas; tanto
como en los concretos, en Cage y las operacio-
nes fluxus, pondrian en evidencia un panorama
de por lo menos una centuria de revisiones a
lo sonoro, a la materia sonora. Mientras tanto,
en Colombia, la academia parecia pasérsela
perfectamente sin la necesidad de hacerse
permeable a estas operaciones. Aun a pesar de
que més y mas presidn ejercieran otros medios,
méas nuevos como el video y que dispositivos
hibridos emergentes, como la instalacién, lla-
maran a gritos la necesidad de problematizar la
actividad sonora.

En los ultimos afos esta situacién ha venido
cambiando. El comportamiento del campo del
arte en el pafs ha variado notoriamente en lo
que se refiere a las practicas sonoras. Y quizas
una de las principales manifestaciones de ese
cambio se esté dando en el dmbito académico.
Los programas en las diferentes escuelas co-
mienzan a dar cabida a nuevas asignaturas, aun
cuando algunas ostenten el fragil estatuto de
“electivas’, marcadas con nombres sugerentes,
algunosinéditos,que ciertamente, parecenescu-
char las dindmicas de la creacién y de la explo-
racién artistica contemporénea. De hecho, las
denominaciones de asignaturas que aun se ape-
gaban a las decimondnicas o a las provenientes
de la escuela Bauhaus, hasta hace relativo poco
tiempo comenzaron a ser reevaluadas, a ser rees-
tructuradas, y, aun, renombradas o, como es el
caso del tema que abordo, incluidas, cuando la
situacién era su franca exterioridad a la academia.

También galerias y museos se han vuelto mas
permeables a estas posibilidades y los eventos
en los cuales el arte sonoro tiene presencia ya
se pueden enumerar con cierta generosidad. Es
el caso, por ejemplo, de obras de arte sonoro
presentadas en el marco del Premio Luis Caba-
llero, como los proyectos de Beatriz Eugenia
Diaz y Mauricio Bejarano, de las varias piezas
sonoras que se vienen incluyendo en el marco
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de salones nacionales y regionales o en el de
eventos bienales como el presente, en la ASAB,
el cual sefiala un creciente interés por practi-
cas experimentales en el dmbito ampliado de
la sonoridad.

En esta edicién de la Bienal AsaB dedicada a las
practicas sonoras, el jurado de seleccion, com-
puesto por Mauricio Bejarano, Manuel Rocha
lturbide y yo, fueron seleccionados seis proyec-
tos, a los que haré referencia brevemente.

El proyecto “Cantera” de Cristian Prieto, es una
video instalacién constituida por tres compo-
nentes fundamentales: por una parte, una inter-
vencién espacial que dividié la sala en dos, en
segunda instancia, unaimagen visual proyectada
y por Ultimo, la fundamental: una imagen sono-
ra cruzada. La provocacién a la que responde
“Cantera” en su origen, comenta Prieto, fue un
pasaje de un film en el que un sujeto ubicado al
lado de un muro,“campanea” o avisa a los cém-
plices de una fechorfa, segtin acuerdo previo, a
través de silbidos.

En la video-instalacién, propiamente dicha, apa-
rece una figura que silba, proyectando el silbido
hacia delante y hacia arriba, enfrentando preca-
riamente la fragilidad del silbido a la presencia
fisica de una gran pared de piedra que se alza
de forma imponente. La superficie que deja a la
vista la cantera es arida, producto de una situa-
cién de explotacion que afea el territorio, llenan-
dolo de cicatrices. El hombre delante del muro
de piedra se ofrece a la mirada en una presencia
empequefecida, aun cuando la cantera, frente
a nosotros, manifiesta operaciones de transfor-
macién invasiva precisamente ejecutadas por
méquinas y por humanos. El silbido, como tal
un sonido incorporado y por tanto, sobre deter-
minado por un régimen de escala, se enfrenta
al silencio voluminoso de la pared. Esta sefial
sonora precaria choca por contrastacién, con
imagenes de otros tantos cuerpos que, erguidos
en la cima de las montafas, emitian sefiales
audibles de cumbre a cumbre. Aqui, la situacion
sonora se hermana con la visual. El sujeto emite
un sonido desde un lugar poco estratégico,
ante un paraje que se oculta a su vista por la



presencia de la cantera, que no le permite visual
alguna. El espectador se suma, por ende, a estas
condiciones de impotencia. En cierta medida, el
proyecto es un anti-paisaje, un manifiesto de
precaria impotencia, 4speramente suburbano.

“Muertes vivas”, instalacién-acciéon de Leonel
Vasquez, es un proyecto en el cual interviene
el espacio, el sonido y el cuerpo del artista me-
diante una accién primaria, el soplar. Como en
trabajos anteriores, Vasquez reflexiona en torno
ala muerte y a las précticas y ritos concernidos
con posibilitar algin tipo, o bien de comunica-
cién con los muertos, o bien de reconciliacién
con la idea misma de la muerte, presentes en
comunidades tradicionales y verniculas del pafs.
En losritos de muerte, el canto aparece como un
medio de conexién, como ceremonia sanante,
que celebra a los que parten. Vasquez, que ha
mostrado en varias ocasiones ser un luthier, rea-
liza una cdmara de resonancia con una parcela
del espacio, construyendo nodos de interactivi-
dad entre los huesos/restos de un desconocido,
su propio aliento, y el espacio que circularmente
los envuelve. Esta interaccién, que produce una
sonoridad extrafia y conmocionante, lo es aun
mas considerando que se constituye en la pro-
duccién de un ritual de muerte contemporéneo,
cuando la contemporaneidad ha laicizado y
pragmatizado grandemente las diversas peripe-
cias que atraviesa una vida humana. El espacio
sonoro einstalativoinvolucraal espectador, cuyo
cuerpo es envuelto en el sonido y esté recu-
bierto por la caja de resonancia misma.

Otra arista que despliega el trabajo de Vasquez
se relaciona con la necesidad de ritualizar las
desapariciones de seres humanos cuya identi-

dad no se encuentra documentada. En algunas’

zonas del pafs, en las cuales la presencia de
actores violentos produjo decenas de cuerpos
sin identificar, supuso la problematizacién de la
necesidad de construir algin tipo de ceremo-
nias para despedir dichas existencias. Asi, en

el Cauca medio, sabemos de personas que se
dedicaron a llevar a efecto enterramientos dig-
nificantes a cuerpos marcados por la deshonra
de la muerte sin nombre. Ha sido la manera que
encontraron estas personas humildes de resis-
tir a la violencia. En una cierta medida, Leonel
Vésquez pareceria responder a esa necesidad
atavica de producir una respuesta ritual ante la
muerte de un individuo de la misma especie, por
eso es que su acto posee resonancias tan anti-
guas y la sensacién innombrable de acometer
un acto necesario.

Juan Camilo Kupitré con su obra “Recorridos”,
establece un didlogo entre materias, espacios y
memoria. Su proyecto, una instalacién ex Situ,
recoge diversos tubos pertenecientesa una casa
en demolicién de un barrio tradicional bogo-
tano. En buena medida, la obra reclama la capa-
cidad del sonido de transformar los espacios, la
capacidad del humano de hacer convertir los
més dispares objetos en instrumentos de sono-
ridad y la de las arquitecturas de recoger en su
seno, historias, eventos, microhistorias de coti-
dianidad. Por otra parte, “Recorridos” sefala las
tensiones contemporaneas ejercidas sobre los
barrios, la descomunal especulacién sobre la
fincaraizque conduce aldelirio constructivo, tras
la consecucién de lucros jugosos que ponen en
la mira ciertos espacios arquitecténicos lleva-
dos a cabo tras otros paradigmas del construir.
La memoria sonora de un espacio condenado
a la demolicién en una zona de gentrificacién,
es la respuesta posible al sefialamiento de esa
avidez de la economia neoliberal.

Vladimir Cortés con su proyecto “Nos dejé el
tren” consigue hacer visible una historia que
constituye parte del imaginario de nacién en
Colombia y de hecho, en todas las Américas.
Me refiero al paso del tren por el territorio
como imagen misma de la presencia promete-
dora de la civilizacién y del progreso. Cortés
pone en visualidad y en sonoridad, una pequefia
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historia ocurrida en el eje cafetero, donde, en
Boquia, cerca de Salento, Quindio, se llevd a
cabo una infraestructura compleja, constituida
por un puente y el trazado de la via férrea, infra-
estructura que fue empleada tan sélo una vez,
en 1946, una vez finalizada la obra. Esa anécdota
forma parte desafortunadamente, de miles mas,
relacionadas con los programas de trazado de
ferrocarriles en el pais, muy prontamente aban-
donados ante la perspectiva supuesta, de las
ventajas de las vias carreteables y de medios de
transportes otros. Ese abandono es una historia
ciclica en el escenario de una carrera hacia el
posicionamiento econdmico, la constitucidén de
un territorio mayormente proclive a la distri-
bucién de mercancias y a la comunicabilidad,
proyectos que han estado acompafiados por
la mala administracién publica y peor aun, por
el hambre de enriquecimiento tras escurrir las
arcas estatales.

Juan Sebastian Sandoval lleva a cabo en “Las
paredes tienen oidos”, un proyecto sonoro
en el cual, a través de una suerte de maqueta,
alude a los espacios de habitacién de paso, los
hoteles. Lugar en el cual se emplazan multitud
de historias y de vivencias atestiguadas a tra-
vés de producciones sonoras, el hotel es una
particular forma de co-habitar marcada por ser
andnima, fortuita y pasajera. Supone el encuen-
tro simultaneo de multiplicidades, de diversas
narraciones, de fragmentos vitales. Estos frag-
mentos llegados a los propios oidos en forma de
susurros, gritos, gemidos, fragmentos siempre
de cosas dichas sin contexto, es lo que Sandoval
quisiera aprisionar con los registros sonoros. Es
de alguna manera, jugar a apropiarse de retazos
de la intimidad de sujetos desconocidos a los
que, de manera definitiva, jaméas se llegard, ni
siquiera a conocer visualmente.

Aqui el conocer, el intuir y el sobre-entender
de lo escuchado, independientemente de la
inspeccién fisica de la fuente de lo sonoro,
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conduce a equivocos, a malentendidos o a la
autonomizacidn de la informacién sonora res-
pecto a la visualidad.

Ricardo Herndndez Forero plantea “El cons-
tructor de eleccién”, proyecto con multiples
aristas, que emplea fragmentos capturados
de noticieros con los discursos de la campafia
electoral del 2011. En un juego de circuitos de
informacién audiovisual incompletos, Hernan-
dez plantea la presencia de varias pantallas de
televisién, ninguna de las cuales parece emitir
de forma completa los mensajes que expone. En
una primera pantalla, el televisor muestra iméa-
genes enmudecidas y envejecidas capturadas
de ese debate, acompafadas de intertitulos a la
buena manera del cine mudo. En otros monito-
res, colocados en el suelo, se reciben los audios
de los noticieros pero sin imagen.

Desde alusiones a tecnologias de lo audiovisual
pasadas, a la necesidad de completar el vacio
de informacién con especulaciones, podria pen-
sarse que el proyecto, entre otras cosas, sefiala
la situacién del espectador-televidente que, en
el escenario particular de las noticias relaciona-
das con los debates politicos, lo que recibe en
apariencia es una escenificacién de discursos
directos y claros, cuando en realidad, abriendo
en capas lo que en esas contiendas tiene lugar
es en realidad el suministro de informacién par-
celaria y encriptada, ante la que el espectador
debe representarse como un sujeto crédulo y
décil o bien, devenir un sujeto adiestrado en la
recuperacién de fragmentos informativos, en la
interpretacién sobre lo dicho pero sobre todo
de lo no dicho; de lo explicito pero ante todo,
sobre lo no explicito en estos performances de
la politica.

Ana Maria Lozano



