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Por la década del cincuenta del siglo pasado, algunos pensadores franceses dieron inicio a un giro en su pensar
que, inevitablemente cuestioné a la filosofia y sacudié sus cimientos. Autores como Michel de Certeau o Henri
Lefebvre llamaron la atencién de la filosofia, le recordaron lo fundamental que era reparar en la cotidianidad, en
lo ordinario, en lo usual. En lugar de girar los ojos hacia preguntas metafisicas, abstractas y trascendentales,
estos fil6sofos reclamaron la necesidad de fijar la atencién en la manera como los sujetos, usted, yo, construimos
el habitar, los espacios, las relaciones con los objetos, con los tiempos, con el presente, con los otros. Reclamaron
la necesidad imperativa de pensar de manera inmanentista el mundo, de reflexionar sobre aquello que parece
indigno del pensamiento mas elevado y complejo. Por ejemplo, ellos fijaron su atencién en las politicas del
cuerpo, enlos comportamientos del dia a dia, enla materia imprecisable que conformala cotidianidad.

La obra de Santiago Cardenas segin mi parecer, se construye precisamente dentro del mismo universo de
preguntas y cuestionamientos. En algiin momento del inicio de su carrera, cuenta él, decidi6 pintar aquello que
estuviera alli, ala mano. ;Eso qué significé?, quizas pintar tarros, tazas, enchufes, pisos, espejos, cables, ropa...
Empled para llevar a cabo esas composiciones, en contraste, herramientas cldsicas de la pintura figurativa, que
trafan como resultado un ejercicio de representacién virtuoso y riguroso. De esta suerte, sus obras parecian
provocar una gran tensién, un profundo debate, enla medida en que hacian uso de una exquisita técnica, delarga
y solemnizada tradicién para representar aquello que lucia como insignificante y precisamente, sin tradicién,
advenedizo, bastardo. Creo que es importante pensar que justo en esas fechas, artistas como Bruce Nauman o
Ed Ruscha; Dan Graham o John Baldessari, Carl Andre o el primer Jeff Wall reclamaron de forma similar la
legitimidad de observar lo antiespectacular, lo invisible,lo siempre visto, lo comun. Detras de esta generacion,
seguramente, estaba Joyce, Kafka, mas cerquita, Beckett, sobre todo Beckett!! Desde otro eje, el de lo residual de
la vida, el del ruido, el del masacote, la mezcla, lo arbitrario, aparecian Cage, Cunningham y claro, los
Situacionistas.

Esta generacién de artistas, en muchos casos y en consecuencia con sus objetos de atencién, opté por
implementar medios y lenguajes pragmaticos, austeros, tecnolégicos, secos y sin tradicién entonces, como el
video, los registros fotogrificos pseudo documentalistas, la fotografia “amateur”. Santiago Cardenas en
contraste, recogi6 una herramienta dada de baja por las segundas vanguardias: la pinturay conella, a contrapelo
del sentir comin de los artistas de avanzada, recogié, desobedientemente, las tecnologias de la representacién
clasicas, las planteadas por los perspectivistas del Renacimiento, las que consiguieron durante siglosla admirada
atencién delos observadores.



La obra de Cardenas es constatativa. Constata la existencia, el ser ahi, el presente mas desnudo, pero también
constata lo pasajero que es ese momento, su posible banalidad pero igualmente, su profunda significacién. Se
ocupa de enchufes, cajas de cartén, pizarras, floreros, ganchos de ropa, repisas, paraguas, pantalones, planchas,
baldosas, esquinas muertas. Retrata cuidadosamente los objetos mas comunes, los més prosaicos y deslucidos, los
que acomparfian el dia a dia. Tras estos artefactos y sus espacios contenedores podria decirse que discurre lo mas
significativo de la vida, lo que es verdaderamente determinante, asi lo sefialaba Maurice Blanchot. Y si, los
pequefios micro-componentes que constituyen las practicas de nuestro habitar, de nuestro discurrir por los
espacios, entre los artefactos y objetos en nuestro especifico momento histérico son el nodo del vivir, muestran,
sesconden? los pequefios sentidos del existir.

En cuanto Cardenas se refiere al aqui y al ahora, a los artefactos que rodean la cotidianidad, lleva a cabo, en ese
mismo gesto, un sefialamiento de aquello que va a desaparecer. Se trata de la potencial y prometida inactualidad
delo actual. Sus ya clasicos chalecos oscuros con forros rayados, los paraguas negros, las pizarras, son indexes de
ciertos momentos tecnolégicos, de modas y de usos que por ello mismo, son extremadamente proclives a la
desaparicién, al abandono, a la entrada en obsolescencia. En algtin momento Cardenas decfa llevar a cabo una
suerte de arqueologia y justamente eso podria ser. Registra en sus pinturas aquello que con el paso del tiempo,
llegard a ser testimonio de un uso ya desaparecido. De hecho, las pizarras o tableros y las tizas son artefactos
pertenecientes a una cierta tecnologia de la representacién y de la pedagogia que actualmente esté practicamente
extintaydehecho, porelloinvocauna ciertanostalgia.

Cardenas adelanta preguntas sobre la representacién, sobre la verdad, sobre los signos, sobre la gramatica del
engafio o sobre la de lo convincente. El corpus de su obra estd impregnado de un humor pensativo que emite
reflexiones acerca de su propio ejercicio del hacer. Su proceso, asi creo, es profundamente auto- consciente y auto-
reflexivo. De hecho, en sus obras se encuentra siempre muy activado, el sujeto pintor, su cuerpo, su presente, su
estar en el mundo en un lugar y espacio muy especificos. Por ello mismo, sus composiciones establecen el lugar de
lamirada del artista, sureposada observacién que repasa minuciosamente una materia cotidiana llena de sentido.
Latécnica que emplea registra también una toma de posicién especifica, una que re actualiza un dispositivo, el del
cubo perspéctico y con éste a una tradicién de la representacién pictérica occidental: la pintura trompe- 1" oeil, la
que engafia al ojo, el trampantojo.
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